nta
ona

arce

N
%

(S

e gt

UL ORGSR




ABC Cultural

[.as vidrieras

e Hoyuelos

comienzos de febrero

de 1973, un equipo
de cineastas se adentraba por
las calles de Hoyuelos, un pe-
queno pueblecito agricultor si-
tuado al oeste de la provincia
de Segovia, sobre las aridas lla-
nuras trigueras de la meseta
castellana. Tan soélo vivian alli
230 vecinos, pero las casas se
ordenaban alrededor de un
suntuoso palacete, propiedad
de los Marqueses de Lozoya,
cuyos balcones lucian unas lla-
mativas vidrieras con forma de
celdilla de colmena: un ele-
mento decorativo que, sin em-
bargo, galvaniz6 enseguida la
atencién de los hombres del
cine.
Y no era para menos. Habian
llegado hasta alli para situar en
aquel paraje una historia que
pretendian contar con image-
nes, y ésta llevaba por titulo £/
espiritu de la colmena. Como
sucede muchas mas veces de
lo que se piensa, la realidad
imitaba y se adelantaba a la fic-
Cion: un viejo caserén envuelto
en vidrieras con ese dibujo iba
a convertirse en el centro de
una pelicula que habria de ter-
minar hablando, en clave meta-
férica, de esa colmena cerrada,
aislada del tiempo y de la geo-
grafia exterior, que era la Es-
pafa de los primeros anos cua-
renta.

EL hallazgo de aquellas vi-
drieras potencié, a su vez, la
imaginacién de los eineastas.
El director de fotografia (Luis
Cuadrado) encargé entonces a
su padre, que era constructor y
restaurador de vidrieras para
catedrales, unos cristales para
las ventanas con la misma
forma que los originales, pero
con una tonalidad cromética
especifica, de tal manera que la
luz filtrada por ellos entrara en
las instancias de la casa con
ese color miel que habria de
convertirse después, sobre la
pantalla, en una sefa de identi-
dad fundamental para la peli-
cula.

Unas vidrieras y un color que

coincidian, a su vez, con los
que Victor Erice y el propio Luis
Cuadrado, junto con Elias Que-
rejeta (productor del film), esta-
ban utilizando como referencia
pictérica. En numerosos cua-
dros pintados por Vermeer de
Delft se puede observar, de he-
cho, la reiteracién con la que el
famoso pintor neerlandés del
siglo XVII utilizaba la luz lateral
casi siempre de tonalidades
crepusculares para iluminar sus
interiores a través de vidrieras
que tienen, en algunos casos,
la misma forma que las celdillas
de Hoyuelos.

ESA misma composicion
puede encontrarse, efectiva-
mente, en algunos planos de £
esplritu de la colmena (Teresa
tocando el piano, Teresa escri-
biendo, Teresa con el mé-
dico...) en los que Luis Cua-
drado y Victor Erice traducen a
términos filmicos de tiempo y
de movimiento la puesta en es-
cena estrictamente bidimensio-
nal a la que el pintor trataba de
conferir profundidad con su tra-
tamiento de la luz. Una luz con
la que los cineastas, por su
parte, consiguen esculpir y dar
forma a esa atmdsfera de aisla-
miento y de soledad (como su-
cede también en los cuadros
de Vermeer), de incomunica-
cion y de derrota, en la que vi-
ven y respiran los protagonistas
de su ficcién.

Las vidrieras de Hoyuelos y el
color de la luz que filtraban se
convirtieron asf en un poderoso
y expresivo simbolo de ese
tiempo detenido, hecho de va-
cios y de silencios, de ausen-
cias y de sombras, que explo-
ran y rastrean las iméagenes del
film. Un tiempo cifrado vy lirico,
materia verdadera de una peli-
cula que hundia sus raices en
lo méas hondo de la experiencia
biogréfica de sus autores, en lo
mas intimo de su memoria per-
sonal, pero que absorbia de la
realidad fisica en la que toma-
ban cuerpo sus iméagenes (ese
pueblo aislado y perdido en el
paramo castellano, ese pala-

cete decadente aislado en me-
dio de un pueblo mintsculo,
esas vidrieras que encerraban
los secretos del caserén en una
colmena simbdlica) la materiali-
dad rugosa, el misterio esceno-
gréfico y la luz envolvente de su
geografia visual.

LA Espafa de treinta anos
atras, hundida en la amargura y
el silencio de la posguerra im-
puesta por los criminales, reso-
naba asl todavia en las calles,
las piedras y las vidrieras de
Hoyuelos cuando Victor Erice
rodaba allf mismo, y en sus al-
rededores, El espiritu de la col-
mena. Las mismas calles, las
mismas piedras y las mismas

Victor Erice

vidrieras que ahora, veinticinco
anos después, pueden verse
todavia en aquel pueblo: basta
con acercarse a ese solitario y
abandonado caserén, por el
que Ana Torrent paseaba su
mirada indagadora desde la
pantalla, para tropezarnos de
nuevo con aquellas inolvidables
celdillas de cristal, ahora polvo-
rientas, rotas y desvencijadas,
pero sujetas adn por los mar-
cos de sus ventanas, a cuyo
través sigue penetrando una
luz de silencio y de soledad. La
realidad y el tiempo conservan
las huellas de un espiritu que
sigue viviendo en las imagenes
de la pelicula.

Carlos HEREDERO



